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Ianelli: obra voltada a percepgio

Por Daniela Bousso

A exposicao “lanelli: obra voltada a percepedo” traz esculturas, pinturas e
pasteis, realizados pelo artista dos anos 1970 a 2000, entre a maturidade
artistica e o apogeu de sua obra. Arcangelo Ianelli trabalhou com
a figuragdo e a abstracao de forma pragmatica, sempre em busca de
desafios. Ao longo de 60 anos, Arcangelo expressou-se de forma
multidisciplinar. No desenho e na pintura, experimentou diferentes
técnicas como o carvao, o grafite, a gravura, o guache, o pastel, a pintura
a 6leo e a témpera a ovo; e na escultura usou madeira, marmore e ferro.

Atencio ao entorno e decisio caracterizam a abertura de lanelli frente
aos multiplos embates e dialogos com o seu tempo. Lucia Santaella
afirma que,“se os sistemas e formas de linguagem se reproduzem, se
readaptam, se transformam e se regeneram como as coisas vivas, é
para melhor expressar as mudangas de ordem no pensamento de uma
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sociedade”.

A trajetéria de Arcangelo Ianelli tem tudo a ver com as mudangas
estéticas pelas quais a arte no Brasil passou a partit do projeto
modernista, seguido do advento dos museus, das bienais, e na sequéncia,
das celeumas entre abstra¢ao informal e geométrica. Marcado por
operagoes de passagens difusas e graduais, seu percurso assinala a
clara opcao de adotar o projeto racional do Modernismo quando a
obra amadurece. Afastou-se, contudo, das visdes maniquefstas ou por
demais positivistas das tendéncias construtivas, refutando os rétulos de
Concreto ou Neo Concreto para a sua obra, lanelli prezava muito a
liberdade de expressao.

Ele nasce em Sao Paulo em 1922, em plena eclosio do Modernismo e
comega a pintar aos 21 anos, em 1944, no apagar das luzes da Segunda
Guerra Mundial. Desde o inicio perseguia “os aspectos construtivos da
luz e privilegiava os elementos compositivos da paisagem, por meio do
desenho rigoroso e contido”, escreve Fabio Magalhies™

Figurativo nos primeiros quinze anos da obra, a tonica no colorido
vibratil ja integrava as passagens em sua poética, sempre guiada pela
sintese entre cores e planos da tela. Na entrada dos anos 1960, vem
a fase da “Transicao”, aonde tudo escurece. Anoitece na pintura, as
camadas de tinta sao espessadas por meio do uso da espatula. Mas
o avan¢o na década de 60 foi decisivo na obra de Ianelli, quando a
figuracao foi extremamente simplificada.

Segundo o ctitico catioca Frederico de Morais?, “a estrutura da paisagem
ainda persiste, mas foi reduzida a sua essencialidade. O caminho para a
geometria estava decidido”.

Neste periodo o artista experimenta figuragoes diversas; é interessante
notar como ele opera. Embora geométrico, Ianelli nao adota o uso da cor
chapada, pura, como faziam os artistas do Concretismo em Sao Paulo.
Ao contrario, na tela As #és formas, de 1967, ele traz a profundidade
de campo para a pintura, tal como em Leitora, de 1944 e em Retrato de
Katia,1955, ambas figurativas — quando ele ja entrelagava as cores com a
estrutura ortogonal, traco fundante em sua obra.

A permanéncia em Paris por dois anos colocou o artista em franco
convivio com seus pates como Antonio Bandeira, Arthur Luis Piza e
Sergio Camargo, a partir de 1965. Segundo Rubens Ianelli*, “a geomettia
se instala na sua obra enquanto ainda esta na Europa”.

A origem do trabalho escultérico pode ser constatada no final dos anos
1960, quando abre rumo a fase dos Grafismos na pintura. A epiderme
da tela se adensa, adquire texturas e mais espessura. A volumetria
privilegia a figura sobre o fundo, como a querer descolar-se e se deslocar
da superficie planar para langar- se ao solo fluido do espago, como se vé
nas obras Ouwtono em Paris, 1967 e Grafismo, 1968.



Enquanto Rubens Ianelli® acrescenta que os Grafismos “decorrem da sua
experiéncia no Peru” por volta de 1967, Mariana Ianelli®, talvez a sua
mais importante bidgrafa, assinala que “os tragos da fase do Grafismo
aparentam naturalidade de um registro talhado na pedra” e cita “motivos
rupestres que passam por obras recolhidas de algum tipo de escavacio
arqueologica’”.

Os Grafismos parecem clamar pela independéncia da forma em relagao
ao suporte bidimensional. Elaborados entre 1967 e 1970, configuram
grandes blocos de figuracido geométrica, e parecem rastrear e anunciar
o transito de Ilanelli pela tridimensionalidade. O primeiro estudo
escultérico ocorreria em 1975, com a realizagdo de um mural para a
fachada do edificio Diametro, na Av. Faria Lima em Sio Paulo.

As maquetes iniciais apresentam a geometria em relevo, com formas
e vazados a criarem sombreados. Ainda nao siao esculturas, mas
evidenciam o dialogo com as obras de Piza e Camargo e indicam a
heranca de um convivio proficuo entre os artistas em Paris.

Atento ao seu entorno, lanelli observa Rubem Valentim na oitava
Bienal de Sdo Paulo, no inicio dos anos 1970. Na sétie Balké das Formas
pintada a témpera - técnica que adotou por sete anos apds intoxicagao
por tinta a 6leo durante o periodo em que esteve em Paris - transparece
também a troca com Volpi. Para o historiador de arte Tadeu Chiarelli’,
esta série representa “um momento concretista da obra de lanelli,
entio em didlogo com Volpi, que mergulha nas formas modulares que
caracterizam a arte construtiva e aliam o rigor do construtivismo a uma
certa liberdade da cor”.

Os didlogos naquele periodo estendem-se para além do convivio com
Volpi. Interessante ¢ levarmos em conta também a proximidade de
Ianelli com Hermelindo Fiaminghi, o qual era muito préximo de Volpi.
Em 1959 Fiaminghi se opos ao Concretismo e rompeu com Waldemar
Cordeiro para instaurar um discurso que colocava em cheque a esséncia
do movimento concreto paulista.

A introducido da cor- luz em sua obra reconfigurou a sua linguagem.
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A sintaxe concretista foi questionada por meio da pictorialidade, da
sobreposi¢ao de cores, da transparéncia. Estes novos rumos na pintura
de Fiaminghi assinalaram a passagem da cor pura e chapada, tipica do
Concretismo, para a cor artesanal. A cor construida a témpera, mediada
pelo gesto da mao do artista, levou-me a cunhar o termo “Concrecio
Senséria”’® no inicio dos anos 1990.

Se arte e ambiente artistico andam de maos dadas, a concepgao estrutural
da obra, junto com a busca da luminosidade cromatica presente na
obra de Ianelli, podem ter sido pontos de afinidade e, portanto, de
aproximagao entre os dois artistas. Unidos ao redor de Volpi, teriam
estruturado as suas poéticas e intuicdes com énfase na construcao
pictorica, num posicionamento que levava em conta o rigor formal sim,
mas a partir de cada visada pessoal.

Katia Ianelli’ nos lembra que, “os #7és artistas tinham, cada gual, uma receita
diferente de témpera, mas por fim, todos optaram pela témpera a ovo”.

Em relacao a “Concregao Sensoria’, termo que usei em 1992 para a obra
de Fiaminghi, o termo “Geomsetria Sensivel” - criado pelo critico Roberto
Pontual em 1978, na exposicao de arte latino-americana no MAM do
Rio de Janeiro - se aplica perfeitamente a Ianelli.

Segundo Marta Traba'’, na “Geometria Sensivel” ocorrem indefini¢cdes
nos campos de cor, dissolu¢ao e corte pouco ortodoxo das formas;
num sentido poético toma-se a sensibilidade como certeza. Para Traba,
a obra de Ianelli enquadra-se perfeitamente neste conceito pela criagao
de sinfonias e vibracbes cromaticas, associadas ao deslocamento de
formas. Entre os anos 1980 e 1990 Ianelli participou intensamente
do circuito de arte internacional e latino americana. Expos em varias
cidades como Roma, Paris, Londres, Toquio e no Equador, em 1989,
recebeu o Grande Prémio da Bienal de Cuenca. No México em 1991,
ganhou o O Grande Prémio da Bienal Ibero-Americana do México.



Na década de 80 ele criou maquetes para exposigoes ao ar livre e realizou
novos estudos para painéis em relevo. Este é um periodo no qual o
artista produziu pinturas e esculturas, as quais aos poucos, foram se
tornando mais organicas. As questdes passaram a ser tonais e espaciais,
a dimensao das telas se ampliou. A pintura, aonde Ianelli ja tratava o
espaco de maneira peculiar, ganhou entdo ainda mais profundidade.

E o caso dos Didlogos das Formas do final dos anos 1980. Isto se acentuou
com a chegada dos anos 1990, na sua fase Pés Geométrica, quando
a tonica passou a ser a celebragdao da luz e da cor em seu trabalho. O
tratamento cromatico entao realizava a modelagao espacial e tornou-se
protagonista, a obra adquiriu substancia e lirismo. O aspecto aveludado
da cor nesta fase fez com que o ctitico Frederico de Morais'' se referisse
as suas zbragoes como “caricias tateis”.

Mas a ortogonalidade permaneceu, insistiu em definir espagos na
superficie planar da tela. Nao houve exatamente uma dicotomia entre
linha e cor em sua obra, mas sim ilusdo perspética, que levava o olhar
do espectador para o centro da tela. Ao longo da sua produgio o que
ocorreu fol um vai-vém experimental e estratégico, que promoveu
sistematicamente o convivio entre pintura e trama linear. E, se de um
lado a linearidade estava 14, de outro as emocdes contidas também
estavam.

Ianelli sempre tencionou a sintaxe concretista por meio da cor construida
durante o percurso de sua linguagem. Portanto o efeito 6tico que ocorre
na série das 17bragoes é definido pela malha estrutural recriada, agora
invisivel, a conferir profundidade a tela. Na verdade, o artista constitui
sua gestaltica a partir da “impressao” causada pelo efeito luminoso da
cor; a luminosidade cromatica é um efeito imaginado, abstragao possivel
somente no exercicio da cor por meio da cor, na pratica e nao na teoria.

Simultaneamente a pintura, a produ¢ao tridimensional ampliou-se e
firmou-se em sua obra a partir de 1992. Este fato surpreendeu a critica
na época, mas nao deveria haver surpresa em relagao ao seu transito

com as diferentes linguagens. Se o desenho é coisa mental, como dizia
Da Vinci, entdo me parece que o saber desenhar se converte num poder,
o poder de atuar com todas as linguagens da arte.

Os seus Relevos Pintados, dos anos 2000, estabelecem uma relacao direta
com o desenho e com a fase inicial do painel em relevo de 1975; a
pintura parece flutuar no espago por meio da sobreposi¢ao dos recortes
de madeira e das figuras geométricas recortadas. O desenho sempre foi
conceito e sintese na obra de Ianelli, com a estratégia de situar o olhar
do espectador entre o real e o irreal a partir da trama geométrico-linear
por baixo da pintura. Assim como na pintura, aonde o pensamento
do desenho se mesclou ao universo bidimensional, apagaram-se as
fronteiras entre desenho e escultura.

As esculturas da ultima década, por sua vez, sio mais sensuais que as
dos anos 1990 e caminham lado a lado com as pinturas do momento. Se
antes as formas geométricas, como o retangulo e o quadrado, permearam
pintura e escultura, agora as formas tornaram-se organicas, sinuosas.
Quando o artista domou a resisténcia da matéria escultérica - marmore
e madeira - assim como o fez na pintura, o conjunto das obras passou
a emitir conteidos que foram além do repertorio da materialidade e da
forma. Isto se evidencia nas obras Sew #itulo, 2002, hoje no Jardim da
Luz ou em Os amantes, 2000, ou, ainda, em Outono silencioso, 2003, hoje
no jardim do MUBE, todas elas em Sao Paulo.

O desenho, desdobramento poético do conceito e do pensamento,
firmou-se como estrutura mental subjacente a obra e habita o territério
do imaginario de lanelli, portanto pintura e escultura decorrem do
mesmo. O desenho escondido, ora camuflado pela espessura das
camadas pictoricas, ora lancado ao espaco sob a forma escultérica é a
propria coreografia, nuanca da obra, matriz das pinturas e das esculturas.
Ele vem como projeto mental revelado da penumbra, mas sua presenga,
constante, sempre orientou a obra de Ianelli “pela” e “para” a percepgao
sensfvel.
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Pinturas sobre Tela

Sem Titulo, 1976
Oleo sobre tela
180 x 145 cm




Sem Titulo, 1976
Oleo sobre tela
180 x 140 cm




Sem Titulo, 1994
Oleo sobre tela
180 x 145 cm




Sem Titulo, 1995
Oleo sobre tela
100 x 130 cm



Sem Titulo, 1999
Oleo sobre tela
180 x 145 cm




Sem Titulo, 2000
Oleo sobre tela
200 x 160 cm




Sem Titulo, 2002
Oleo sobre tela
160 x 200 cm



Pinturas sobre Madeira

Sem Titulo, 2000
Oleo sobre madeira
90 x 70 cm



Sem Titulo, 2000
Oleo sobre madeira
70 x 90 cm



Sem Titulo, 2001
Oleo sobre madeira
91 x71 cm



Pastéis

Sem Titulo, 1976
Pastel sobre papel
70 x 50 cm



Sem Titulo
Pastel sobre papel
70 x 50 cm



Sem Titulo, 1985
Pastel sobre papel
50 x 70 cm



Sem Titulo, 1995
Pastel sobre papel
70 x 50 cm



Esculturas em Madeira

Sem Titulo, 2003
Tinta automotiva sobre madeira
100 x 19 cm




Sem Titulo, 1997
Tinta automotiva sobre madeira
104 x25x 20 cm




Relevos em Madeira

Sem Titulo
Tinta automotiva sobre madeira
94 x 46 cm




Sem Titulo

Tinta automotiva sobre madeira
90 x 55 cm




SIMOES
DE ASSIS

GALERIA
DE ARTE

Curitiba

Alameda Dom Pedro II, 155
80420-060 | Curitiba | Brasil
+55 41 3232 2315

Sdo Paulo

Rua Sarandi 113 A, Jardins
01414-010 | Sao Paulo | Brasil
+55 11 3063-3394

galeria@simoesdeassis.com.br
simoesdeassis.com.br



